BEATA BIEDRONSKA-SLOTA

KOBIERCE ISLAMU
W POLSKIM MALARSTWIE

PRZYCZYNEK DO IKONOGRAFII TKANIN ORIENTALNYCH

Dlugie dzieje kobiernictwa i sztuki kobierniczej pozwolily na wyodreb-
nienie wielu probleméw badawczych. Wérdd nich najistotniejsze wydaja sie
dwa zasadnicze dzialy. Pierwszy obejmuje dzieje kobiernictwa w krajach
Wschodu, technikg wykonywania kobiercow, kompozycje i rodzaje ornamen-
tow, a takze zagadnienia zwigzane z warto$ciami artystycznymi. W dziale dru-
gim mieszczg si¢ tematy zwigzane z dziejami kobiercow wschodnich w kra-
jach europejskich, z problematyka ich wplywow na sztuke w krajach Europy
i udzialem w ksztatltowaniu w tych krajach gustow artystycznych'.

W dziejach kobiercow wschodnich w Europie pierwszorzedng rolg ode-
grata Polska. Dziela sztuki z krajow Orientu docieraly do nas juz od czaséw
sredniowiecza. Przez Polsk¢ prowadzil bowiem jeden z wazniejszych szlakow
handlowych taczacych kraje Wschodu z Zachodem?’. Karawany kupieckie

"W polskiej literaturze sporo miejsca poswigcil temu problemowi T. Mankowski
w licznych publikacjach; z nowszych opracowan por. B. Biedronska-Stotowa,
Wplyw sztuki orientalnej na sztuke polskq w okresie sarmatyzmu [w:] Portret typu sar-
mackiego w wieku XVII w Polsce, Czechach, na Slowacji i na Wegrzech, Krakéw 1985
(Seminaria Niedzickie. Zwigzki artystyczne polsko-czesko-stowacko-wegierskie, 2),
s. 189-194, il. na s. 283-287; Tejze, Orient w sztuce polskiej [w:] Orient w sztuce
polskiej [katalog wystawy]. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1992, s. 20-32.
Na temat kobiercow w malarstwie zachodnioeuropejskim por. I. Mills Carpets in
Paintings, London 1983.

? Ksiegi celne miasta Krakowa, rkps. w Archiwum Panstwowym w Krakowie,
(dalej APKr), sygn. 2118, 2119, 2121, 2124, 2125, 2129, 2130, 2132, 2137, 2138,
2141, 2149; Relacja Sefera Muratowicza obywatela warszawskiego od Zygmunta I1]
kréla polskiego dla sprawowania rzeczy wyslanego do Persji w r.1602, Warszawa
1777, J. Albertrandi, Pamiemiki o dawnej Polsce z czasow Zygmunia Augusta,
Wilno 1851; 1. J. Kraszewski Podroze i poselstwa polskie do Turcji, Krakow
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zmierzaty do Lwowa, skad szly dalej drogg przez Wilno na poinoc, lub do Krako-
wa, a stamtad do Europy Zachodniej’. Znaczna czg¢é¢ wiezionego towaru, w
ktérego sktad wchodzity gtownie tkaniny i kobierce, zostawata w Polsce. Swiad-
¢z o tym zachowane inwentarze majatku ruchomego krélow, magnatoéw, szlach-
ty i mieszczan, inwentarze koscielne oraz zapisy w ksiggach celnych, gdzie za-
znaczano ilosci i ceny wwozonego towaru®.

Wiérdd tkanin, ktére docieraly do Polski, byly tez takie, ktore stanowity
tupy wojenne. Oprocz kobiercow zdobycznych i tych, ktore znajdowaly sig
w ofercie kupieckiej (a zatem ich wybor byl przypadkowy), byly i takie, ktore
sprowadzano na zaméwienia 0sob zamoznych (wowczas okreslano konkretnie
zadany typ)’. Dzigki wielu mozliwosciom zdobycia tak popularnych u nas tka-
nin w kazdym niemal patacu, dworku czy kamienicy mieszczanskiej znajdo-
walo si¢ od kilku do kilkudziesigciu kobiercow. Dla przykladu rejestr przepro-
wadzony na zamku ksigzat Ostrogskich w Dubnie w roku 1616 informuje, ze
byto tam 157 kobiercow®, a w kamienicy Wilczogorskich w Krakowie w roku
1673 — 13 kobiercow’. Wiele z tych zasobow zagrabiono w czasie wojen.
O liczbie kobiercow wywiezionych z Polski z rzadka tylko informuja zrodta
bezposrednie. Mozna jedynie przypuszczaé, biorac pod uwage informacje
o kobiercach przechowywanych na przyklad w kolekcjach w Szwecji, ze wiele
tych tkanin dostato si¢ tam w charakterze tupéw zagarnigtych w Rzeczypospo-
litej. Potwierdza to posrednio relacja sekretarza francuskiego poselstwa
w Szwecji, ktory w roku 1634 pisal o zamku Jakuba de la Gardie, jednego

1860; S. Kutrzeba, Handel Krakowa w wiekach srednich na tle stosunkow handlo-
wych Polski, Krakow 1902; Tenze, Handel Polski ze Wschodem w wiekach srednich,
Krakow 1903; S. Kutrzeba, J. Ptasnik, Dzieje handlu i kupiectwa krakowskiego
(Rocznik Krakowski, 14, 1912); Konstanty z Ostrowicy, Pamietniki Janczara
czyli kronika turecka, Krakow 1912; B. Baranowski, Zrodla wschodnie w Archi-
wum Koronnym do dziejéw orientalizacji smaku artystycznego w Polsce XVI-XVII
(Materialy do Dziejow Sztuki i Kultury, 8, 1946); T. Mankowski, Sztuka islamu
w Polsce, Krakow 1935,

*W. Lozinski, Patrycjat i mieszezanstwo lwowskie XVI i XVII wieku, Lwow
1892; Katalog dokumentow tureckich. Dokumenty do dziejow Polski i krajow oscien-
nych w latach 1455-1672, Warszawa 1959; J. Bieniarzo wna, Mieszczanstwo kra-
kowskie XVII w., Krakow 1969.

*Por.np. A. Falniowska-Gradowska, Testamenty szlachty krakowskiej
XVII-XVIHI w., Krakow 1997,

*Mankowski, o.c, s. 21-31; Relacja Sefera Muratowicza...

“1.T. Lubomirski, Regesta skarbca ks. Ostrogskich w Dubnie (Sprawozda-
nia Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce, 6, 1900), s. 12.

" Acta Advocaciaria Cracoviensia, rkps APKr, sygn. 239, s. 1301.
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z najwigkszych potentatow szwedzkich, w ktorym wtedy jeszcze »dywanow nie
ma nie tylko w przedpokojach, ale i w samym mieszkaniu™, podczas gdy inwen-
tarze pézniejsze odnotowuja powszechng obecno$é tych tkanin w majatkach
szwedzkich. Zdarzalo si¢ takze, iz kobierce, stanowiace bardzo czesty element
wyposazenia polskich siedzib, byly wywozone jako dar lub posag
i zostaly z czasem rozproszone po calym $wiecie’.

Obok przekazow pisanych o kobiercach wschodnich w Polsce informuja
rowniez — niekiedy nawet w sposob bardziej doktadny — zrodta ikonograficz-
ne. Wiadomosci na temat kobiercow, zebrane na podstawie analizy wizerun-
kow tych tkanin w malarstwie polskim, moga by¢ dobrym uzupetnieniem da-
nych do dziejow sztuki kobierniczej. Na obrazach, czesto dokladnie datowa-
nych, przedstawiano bowiem kobierce nieraz z tak duza precyzja, iz na pod-
stawie wyobrazonych tam ornamentéw mozna okresli¢ osrodek kobiernictwa,
w ktorym powstal pierwowzor namalowanej tkaniny.

Zagadnieniem przedstawien kobiercow w malarstwie polskim zajmowa-
fa si¢ Konstancja Stgpowska'’. Autorka na przykladach zaczerpnietych z kra-
kowskiego malarstwa cechowego przeanalizowata typy kobiercéw sprowadza-
nych do Polski pod koniec wieku XV i z poczatkiem XVI. Wiecej §wiadectw
ikonograficznych pozostawit wiek XVII, okres, w ktérym kobierce byly
w Polsce najbardziej popularne. Na portretach krélow, przedstawicieli magna-
terii i szlachty, a takze na obrazach o tresci religijnej wida¢ wnetrza ozdobione
takimi tkaninami.

W niniejszej pracy do analizy utrwalonych w malarstwie kobiercow wy-
brano obrazy, w ktérych ornamenty odtwarzanych tkanin sa dokladnie czytelne
i dadza si¢ w sposob prawdopodobny zwiazaé z konkretnymi zabytkami za-
chowanymi w polskich zbiorach muzealnych. Do najczesciej wystepujacych
w malarstwie naleza kobierce tureckie. Przypuszczalnym tego po-
wodem byta duza liczba tych tkanin w polskich majatkach oraz ich wyrazista
kompozycja o mocno zgeometryzowanych formach ornamentalnych.

" Z. Lakocinski, Polonica sveciana artistica (Rocznik Historii Sztuki, 3,
1962), 5. 224.

’ Np. kobierce z monachijskich zbioréw publikowane przezMankowskiego,
o.c., tabl. 3; por. tez R. Camman, Cosmic Symbolism on Carpets from the Sanguszko
Group [w:] Studies of Art and Literature of the Near East in Honour of Richard Etting-
hausen, New York 1974; T. Mankowski, Le tapis persan dit cracovien-parisien
du trésor de la Cathédrale de Cracovie (Rocznik Orientalistyczny, 16, 1953).

K. Stepowska, Dywany wschodnie na zabytkach krakowskiego malarstwa
z korica w. XV i poczqtkéw XVI i slad po nich pozostaly naszego handlu ze Wschodem
(Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce, 8, 1907), s. CCXLIV.
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I. Autor nieznany, obraz wotywny ks. Andrzeja Tar-
1y z kobiercem typu ladik, Polska, 2. éwieré¢ XVII w.
Kosciol parafialny w Zawadzie (fot. J. Langda)

Obraz przechowywa-
ny w kosciele parafialnym
w Zawadzie przedstawia
ksigdza Andrzeja Tarle kle-
czacego na kobiercu rozto-
zonym na stopniach oltarza
(iL1)". Pole s$rodkowe tej
tkaniny zajmuje nisza mih-
rabu z wpisanymi w nig
trzema arkadami wspartymi
na formach przypominaja-
cych kolumny; w arkadach
0 czerwonym tle umiesz-
czono barwne motywy
zgeometryzowanych drze-
wek kwiatowych. Czeéé
pola ponizej mihrabu zaj-
muje ciag arkadek o schod-
kowanych tukach z moty-
wami drzewek kwiatowych
w polach. Pas s$rodkowy
bordiury, zlozonej z trzech
pasow, wypetniajg stylizo-
wane rozety oddzielone
motywami przypominajgcy-
mi tralki. Ornamenty w bor-
diurze zblizone sg ukladem
(zachowujac inng stylizacje
szczegétow) do bordiury

typu ashkali”. Z tego whasnie typu bordiury, utworzonej wylacznie z geome-
trycznych motywéw, wywodzi si¢ szereg bordiur o zblizonym uktadzie orna-
mentow, lecz rézniacych si¢ detalami wzoru. Takie bordiury mozna spotkac

"' Katalog zabytkow sziuki w Polsce, l: Wojewddztwo krakowskie, pod red.
J. Szablowskiego, Warszawa 1951, il. 537; M. Walicki, W. Tomkiewicz,
A. Ryszkiewicz Malarstwo polskie. Manieryzm, barok, Warszawa 1971, il. 77.

2 Por. H. Jacoby, How to know Oriental Carpets and Rugs, London 1962,

s. 28-29.
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zar6wno w kobiercach wyko-
nanych w Turcji®, jak i w Per-
sji'%, a nawet W Polsce'”. O
miejscu i czasie wykonania
kobierca, ktéry zostal namalo-
wany na obrazie wotywnym
ksigdza Tarly, $wiadczy¢ za-
tem moga motywy wystepuja-
ce w polu srodkowym. Wska-
zZuja one jednoznacznie na to,
iz pierwowzor namalowanego
kobierca wiazany byt w Tur-
cji, w miejscowosci Ladik,
skad wzigly nazwe wszystkie
tkaniny o podobnych cechach
stylistycznych, nazywane W li-
teraturze kobiercami typu la-
dik. Kobierce takie, podobnie
jak i kobierce innych typow,
posiadajace w polu $rodko-
wym mihrab — ktorego obe-
cnoéé $wiadczyta o ducho-
wym zwiazku modlacego sig
wyznawcy islamu z najwaz-
niejszym meczetem W Mekce
— w krajach muzutmanskich
stuzyly do odprawiania mo-
dtow. Umieszezone natomiast 5 Kobierzec modlitewny typu ladik, Turcja, pocz.
na stopniach oftarza w kosciele XVII w. Muzeum Narodowe w Krakowie
katolickim mialy wylacznie (fot. Studio ST)
znaczenie dekoracyjne.

W kolekcji Dziatu tkanin Muzeum Narodowego w Krakowie przecho-
wywany jest kobierzec modlitewny typu ladik (il. 2). Czerwone pole tej tkani-

13 Por. M. V. Ferrero, Impariamo a conoscere i tappeti, Novara 1969, il. 42.

14 por. P. W. Meister, A. Saldern, Persische Teppiche. Katalog der Aus-
stellung, Hamburg, Frankfurt 1971, kat. nr 24, il. na s. 63.

s por. T. Mankowski, Polskie tkaniny i hafty XVI-XVII w., Wroclaw 1954,
il. 81.
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ny wypelnione zostalo niszq mihrabu. Ponizej umieszczono pas z wpisanymi
wen matymi arkadkami na czerwonym tle. Szeroka bordiurg zdobig stylizowane
motywy palmet {aczone wicia. W kompozycji i ornamentach tego kobierca
mozna odnalez¢ wiele podobienstw do tkaniny namalowanej na obrazie. Warto
zwréci¢ uwage na podzial niszy mihrabu oraz na sposéb wypelniania umie-
szczonych ponizej prostokatnych pdl z charakterystycznymi motywami zgeo-
metryzowanych, zwrdconych ku dotowi kwiatéw tulipana na wydtuzonych to-
dygach. Wymienione szczegoly sg identyczne na kobiercu rzeczywistym i tym
namalowanym.

Obraz z Zawady datowany jest na r.1626'®. Przypuszcza¢ zatem wolno, iz
pierwowzor dla namalowanego na nim kobierca musial powsta¢ niewiele weze-
$niej. Przemawiajq za tym przede wszystkim wiadomosci na temat handlu z Tur-
cja, Swiadczace o tym, ze z Turcji do Polski przywozono ciagle nowe tkaniny o
coraz to innych wzorach. Autorzy opracowan na temat rozwoju sztuki kobierni-
czej w Turcji rozrozniaja dwa typy kobiercow ladik'”. Kobierce zaliczane do
pierwszego typu charakteryzuje podzial mihrabu na trzy arkady
z kolumnami wspartymi na architektonicznych bazach; datowane sa one na ko-
niec wieku XVI i na wiek XVII. Drugi typ kobiercow ladik to tkaniny o wzo-
rze dokladnie takim, jaki wystgpuje na obrazie z Zawady. Takie tkaniny w lite-
raturze fachowej datowane sa dopiero na wiek XVIII. Dokladne datowanie
obrazu z Zawady pozwala w sposdb jednoznaczny przesunac okres wiazania
podobnych kobiercéw juz na poczatek w. XVII.

W Muzeum w Liwie przechowywany jest obraz (il. 3), we wczesniej-
szej literaturze datowany na rok 1734, interpretowany jako przedstawienie po-
staci legendarnego Nawoja z synami, przypisywany Szymonowi Czechowi-
czowi'®. W ustawieniu portretowanych osob, sposobie malowania, tak nietypo-
wym dla wieku XVIII, doszukiwano si¢ $wiadomej archaizacji, dokonanej
przez malarza w celu przedstawienia postaci legendarnej. Dopiero Janina Ru-
szczycOowna zweryfikowala ten poglad'. Wedlug tej autorki obraz przedstawia

' Por. przypis 9.

" 1. Bennett, Rugs and Carpets of the World, London 1977, s. 201-204;
F. Batari, Ottoman Turkish Carpets, Budapest 1994, kat. nr 74-79.

" J. Oranska, Szymon Czechowicz, Poznan 1948, s. 103-104, il. na s. 108;
A.Ryszkiewicz, Polski portret zbiorowy, Warszawa—Wroclaw 1961, s. 4748, il. 22.

J. Ruszczycowna, Portret Zbigniewa Ossolinskiego [w:] Portret Polski
XVII i XVIII wieku. Katalog wystawy. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1977, kat. nr 38, il. 14; por. tez Gdzie Wschod spotvka Zachéd. Portrety osobistosci
dawnej Rzeczypospolitej 1576-1763. Katalog wystawy. Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, [Warszawa] 1993, kat. nr 184,
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Zbigniewa Ossolinskiego z
synami, a namalowany zo-
stal w polowie wieku XVII.
Za takim datowaniem obra-
Zu przemawia m.in. szcze-
got w postaci widocznego
na obrazie fragmentu od-
tworzonego z duza doktad-
noscia kobierca, ktérym na-
kryto stof umieszczony w
tle. Kobierzec, o polu $rod-
kowym wypetnionym czer-
wona nisza mihrabu, zam-
knieta tukiem o schodkowa-
nym ksztalcie, ujety jest pa-
sem bordiury wypetnionej
medalionami z palmetami
zwanymi zoétwiowymi (na
obrazie widoczny jest jeden
taki motyw). Te szczegdty
ornamentu pozwalaja na
jednoznaczne stwierdzenie,
ze wzorem dla malarza byl
w tym przypadku kobie-
rzec tzw. siedmio-
grodzki.

Kobierce tego typu, o
niewielkich wymiarach, sta-
nowia duza grupe¢ bardzo
podobnych do siebie tkanin,
przechowywanych w wielu
kolekcjach. Najbardziej ty-
powe sg dla tych kobiercow

3. Autor nieznany, Portret Zbigniewa Ossolinskiego
z synami, fragment z kobiercem tzw. siedmiogrodzkim,
Polska, pol. XVII w. Muzeum Zbrojownia w Liwie
(fot. Archiwum MNK)

dwa elementy, widoczne takze na obrazie w Liwie: podwdjny mihrab o cha-
rakterystycznym zamknigciu i tzw. bordiura z6twiowa utworzona z motywow
wielobocznych medalionéw, ktére wypelnione sq palmetami przypominajacy-
mi stylizowang skorupg zotwia. Szczegolnie duzo tych tkanin przechowato sie
w kosciotach protestanckich na terenie Siedmiogrodu, jako pozostato$¢ po tu-
reckim panowaniu w tej czesci dzisiejszej Rumunii w latach 1526-1699. Ko-
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bierce te przyjely nazwe od miejsca
znalezienia i okreslane sa w literatu-
rze najczeSciej jako kobierce tzw.
siedmiogrodzkie lub — rzadziej —
transylwanskie. Autorzy fachowych
opracowan ciagle jeszcze tocza dys-
kusje na temat miejsca wykonywania
tych tkanin. Niektorzy z nich uwaza-
ja, ze kobierce te wigzano na tere-
nach Transylwanii®, wigkszo$¢ jed-
nak okresla je jako wykonywane w
warsztatach czynnych na terenie
Anatolii, w Uszak lub Bergama®'.
Wszyscy natomiast zgodni sa co do
datowania. Uwazaja, Zze kobierce te
wigzano juz w wieku XVI, ale roz-
. powszechnity si¢ w XVII. Wtedy
4. Kobierzec tzw. siedmiogrodzki, takze, bezposrednio z Turcji, przy-
ek oy XV wogona je w durych flsciach do
(fot. P. Solarz) Polski. Tak wigc wiedza o czasie,
w ktorym powstawaly kobierce sied-
miogrodzkie, potwierdza tez¢ Ruszczycowny o namalowaniu liwskiego obrazu
przed potowa wieku XVIL.

W kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie zachowala si¢ duza gru-
pa kobiercow tego typu, z ktérych jeden jest szczegolnie bliski namalowanemu
na liwskim obrazie (il. 4). Pole srodkowe zajmuje podwojna nisza mihrabu
ozdobiona dwoma symetrycznie umieszczonymi stylizowanymi motywami
dzbanéw: szeroka bordiure wypelniaja ornamenty zlozone z wielobocznych
biatlych medalionéw z wpisanymi w nie stylizowanymi palmetami, ujetymi
zgeometryzowanymi kwiatami. Identyczno$¢ ornamentow wypelniajacych
bordiury obu kobiercow (namalowanego i przechowywanego w Muzeum) —
czyli wieloboczne medaliony z palmetami oraz drobnymi kwiatami uktadanymi
wokoét palmet — pozwala datowaé kobierzec z kolekcji Muzeum Narodowe-
go w Krakowie, podobnie jak obraz w Liwie, na okolo potowe wieku XVIL

2 Np. A. Kertesz-Badrus, Tirkische Teppiche in Siebenbiirgen, Bukarest
1985.
2'Np. Bennett, o.c,,s.204; Batari, o.c,, kat.nr 45-65.
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5. Lukasz Ziemecki, Spotkanie w Emaus. Dawny klasztor popijarski w Rzeszowie,
koniec XVII w. (fot. B. Biedronska-Stota)

Wspomniane wyzej wyobrazenie kobierca tzw. siedmiogrodzkiego nie
jest wyjatkowe w sztuce polskiej. Wystepuje takze, powtérzone dwukrotnie,
wéréd dekoracji malarskich w dawnym klasztorze popijarskim w Rzeszowie,
wykonanych pod koniec w. XVII przez mistrza Lukasza Ziemeckiego™. Ta-
kim kobiercem nakryty jest stot wyobrazony w malowidle umieszczonym cen-
tralnie na sklepieniu refektarza, wyodrgbnionym stiukowa profilowana rama,
przedstawiajacym sceng spotkania Chrystusa z uczniami w Emaus (il. 5). Nie-
mal identyczny kobierzec widoczny jest wérdd przedstawien umieszczonych
w centrum sklepienia kolebkowego z lunetami w sali aptecznej (il. 6), wyobraza-
jacych dwunastu medrcéw w siedemnastowiecznych strojach zgromadzonych
przy stole. W tej scenie na kobiercu nakrywajacym st6t umieszczono alego-
ryczne akcesoria zwigzane z wiedza o zyciu ludzkim®. Tkaniny odtworzono
w tych przedstawieniach tak precyzyjnie, ze moga stuzy¢ jako Zrodio w bada-
niach dziejow kobiernictwa tureckiego.

2 por. J. Swieboda, Popijarski zespol architektoniczny w Rzeszowie, Rzeszow
1991.s. 61-72.
3 Tamze, s. 68.
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6. Lukasz Ziemecki, scena symboliczna, fragment. Dawny klasztor pijarow
w Rzeszowie, koniec XVII w. (fot. B. Biedronska-Stota)

W Muzeum Narodowym w Krakowie zachowal si¢ kobierzec tzw. sied-
miogrodzki (il. 7), ktérego kompozycja i szczegoty dekoracji wskazuja, ze mogl
on stanowi¢ wzor dla malarza freskéw w rzeszowskim klasztorze. Pole srodko-
we — w obu przypadkach — zajmuje podwojny mihrab zamkniety tukiem z usko-
kami: do dekoracji niszy mihrabu uzyto motywow  kwiatowych
o identycznej stylizacji. Bordiura zlozona jest z trzech pasow. W najszerszym
7 nich, érodkowym, rozmieszczono medaliony w formach o$miobokow, z lek-
ko zgeometryzowanymi palmetami. Waskie pasy boczne dekoruje zazgbiajacy
si¢ dwubarwny ornament, utworzony z motywu przestylizowanego trojliscia.
Malowidta sklepien klasztornych datowane sq na koniec w. XVII**. Mozna
wiec na tej podstawie uscisli¢ datowanie kobierca ze zbiorow Muzeum i okre-
§li¢ czas jego powstania w Turcji na ostatnia ¢wier¢ wieku XVIIL

Kobierce zwane dzisiaj siedmiogrodzkimi musiaty by¢ u nas szczegol-
nie popularne, i to przez dluzszy okres, sadzac z liczby zachowanych tkanin
tego typu i czestotliwosci ich wystgpowania w malarstwie. Jeszcze bowiem

# Tamze, s. 61.
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w 2. potowie wieku XVIII Stanistaw
Stroinski udekorowat podniebie kopuly
klasztornego kosciota OO. Bernardy-
néw w Lezajsku iluzjonistyczna balu-
stradg z przerzuconymi przez nig Wzo-
rzystymi kobiercami. Mimo ze tkaniny
te artysta przedstawil ogdlnikowo,
mozna wsrod nich rozpozna¢ kompo-
zycje, motywy i stylizacje charaktery-
styczne dla kobiercow tzw. siedmio-
grodzkich (il. 8).

Na Portrecie krolewicza Wia-
dyslawa Zygmunta Wazy ze zbiorow
Muzeum Czartoryskich, namalowa-
nym prawdopodobnie w okresie
1625-30%, stol, na ktérym wspiera

7. Kobierzec tzw. siedmiogrodzki,
Turcja, ok. polowy XVII w.
Muzeum Narodowe w Krakowie
(fot. P. Solarz)

si¢ portretowany, nakryto kobiercem
(il. 9). Na ciemnogranatowym tle sta-
bo czytelny jest wzor w kolorze
ciemnej czerwieni, zlozony z palmet
tarczowych, kwiatow i lisci. Lepiej
widoczne sg ornamenty dekorujace
bordiure, na ktore skladaja si¢ dwa
typy palmet alternujace ze stylizowa-
nymi rozetami. Bordiura ta przypo-
mina ukfadem motywoéw tzw. bor-
8. Stanistaw Stroinski, fragment poli- diure typu herat, wystepujacqg w ko-
chromii w podniebiu kopuly w kos’:ciele biercach perskich; rozni si¢ od typo-
przy klasztorze OO. Bernardynow ; i g
wego ukiadu brakiem lisci lanceto-

w Lezajsku, 2. polowa XVIII w. i
(fot. W. Wolny) watych ujmujacych palmety. Sposob

% T. Dobrowolski, Polskie malarsiwo portretowe. Ze studiow nad sztukq
epoki sarmatyzmu, Krakow 1948, tabl. 61.
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9. Autor nieznany, Portret krolewicza 10. Tomasz Dolabella (?), Portret
Wiadystawa Zygmunta Wazy z kobiercem Stanislawa Teczynskiego z kobiercem
perskim, ok. 1625-30. Krakow, ’ tzw. polskim, Polska, ok. 1634.
Muzeum Czartoryskich Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu
(fot. R. Kubiczek) (fot. S. Michta)

stylizacji palmet i wypelnienie pola srodkowego pozwalaja stwierdzi¢, iz wzo-
rem byl tutaj kobierzec perski, wykonany w okresie najwigkszego
rozkwitu klasycznych perskich manufaktur, przypadajacym na koniec wieku
XVI i poczatek XVII.

Perski kobierzec odtworzyl tez Tomasz Dolabella, domniemany autor
Portretu Stanislawa Teczynskiego, namalowanego okoto roku 1634 (il. 10)%.

% Portret polski XVII i XVIII wieku..., kat. nr 4, il. 11; z propozycjq takiej atry-
bucji wystapil K. Kuczman, Portret Stanistawa Teczynskiego w zbiorach wawel-
skich. Zagadnienia proweniencji artystycznej i autorstwa (Sprawozdania z Posiedzen
Komisji Naukowych PAN w Krakowie, 15/1, 1972), s. 149-150; Tenze Portret
,dziwnie piekny” (Spotkania z Zabytkami, 13/5, 1989), s. 47-49; Gdzie Wschod spoty-
ka Zachdd..., kat. nr 64.
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W obrazie tym artysta po-
traktowat tkaning wyjatko-
wo starannie, odtwarzajac
walory kompozycji orna-
mentalnej, gre¢ Swiatel na
powierzchni i  migkko$¢
materii. W polu $rodko-
wym, na czerwonym tle,
umieszczono motywy du-
zych kolistych medalionow
wielobocznych, wypelnio-
nych arabeskowa wicia z
ujetymi czarnym konturem
kiatami w kolorach nie-
bieskim, zottym, pomaran-
czowym i kremowym.
Srodkowy pas bordiury, na
kremowym tle, dekoruja ro-
zety w kolorach: czerwo-
nym, zottym i blgkitnym;
pasy boczne wypelniaja
drobne réze. Wymienione
motywy oraz ich kolorysty-
ka pozwalaja przypuszcza, 11, Jan Tricius, Portret krola Jana III Sobieskiego
7e wzorem dla malarza byl z kobiercem perskim, Polska, 1676.
w tym przypadku kobierzec Muzeum w Wilanowie (fot. B. Seredyfiska)
wiazany ni¢mi jedwabnymi,
wykonany zapewne w jednej z najlepszych manufaktur perskich, nalezacy do
grupy tkanin nazywanych w literaturze przedmiotu kobie rcami tzw.
polskimi, ktore od poczatku w. XVII sprowadzano do naszego kraju na
specjalne zamowienia”’.

Inny perski kobierzec stanowi ozdobe dwoch portretow krola Jana I11 So-
bieskiego, namalowanych, wedlug opinii zawartej w dawniejszej literaturze
przedmiotu, przez Jana Triciusa w roku 1676%. Ostatnio portrety te zostaly

7 B Biedronska-Stotowa, Kobierce perskie tzw. polskie. Studium nad
budowq i znaczeniem ornamentu W sztuce islamu (Folia Historiae Artium, 23, 1987)
s. 85-121.

% T Dobrowolski, o, il. 154, T. Ma Akowski, Malarstwo na dworze
Jana I1I Sobieskiego (Biuletyn Historii Sztuki, 12/1-4, 1950), s. 201-288; Portrety oso-
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poddane gruntownej analizie stylistycznej i konserwatorskiej, w wyniku ktérej
stwierdzono, Ze sygnatura ,,Jan Tricius pinxit AD 1676” na jednym z nich umie-
szczona jest na pdzniejszej warstwie malarskiej i prawdopodobnie zostala prze-
niesiona w czasie konserwacji obrazu w wieku XIX*. Natomiast w przypadku
drugiego portretu, wyobrazajacego kréla Jana III Sobieskiego z synem Jakubem,
potwierdzono watpliwosci co do autorstwa Triciusa® i przypisano ten portret Je-
rzemu Eleuterowi Szymonowiczowi-Siemiginowskiemu i datuje si¢ go okolo roku
1690°".

Obu wymienionym krolewskim wizerunkom — zarowno w portrecie sa-
mego monarchy (il. 11), jak i portrecie kréla z synem Jakubem — towarzyszy
st6l nakryty tym samym kobiercem. Wzor tkaniny najbardziej czytelny jest w
czesci bordiury. W szerokim pasie srodkowym znajduja si¢ kielichowate pal-
mety rytmicznie odwracane, taczone zgeometryzowang wicig. W waskich pa-
sach bocznych umieszczono stylizowane motywy roz w pasie zewnetrznym
oraz ciagly motyw utworzony z zazgbiajacych sig trojlisci w dwoch kontrasto-
wych kolorach, zwany medachylem, w pasie wewngtrznym. Motywy te sg naj-
bardziej typowe dla kobiercow perskich wiazanych w miejscowosci Kirman
w wieku XVII (il. 12); wérdd takich tez tkanin nalezy szuka¢ pierwowzoru dla
namalowanego kobierca.

Ta sama tkanina na obu omawianych portretach przedstawiona jest
w identyczny sposob. Na owalny stot narzucony jest kobierzec z podwinigtym
brzegiem, obszytym fredzla o takim samym —w obu przypadkach — utozeniu
nici. Zawiniecie umozliwito malarzowi ukazanie bogatej dekoracji rzezbiar-
skiej stotu oraz gladkiej attasowej podszewki w kolorze glebokiej zieleni. Po-
wtérzenie z niemal fotograficzna doktadnoscia wygladu tkaniny moze wskazy-
waé na jeden wsp6lny, prawdopodobnie graficzny, pierwowzor i tym samym
stanowi¢ argument za wykluczeniem autorstwa Triciusa w odniesieniu do por-
tretu krola z synem Jakubem. Jest wysoce prawdopodobne, ze ten sam artysta,
malujac dwie rézne wersje portretu krdla, zmienitby fragment kompozycji
7 kobiercem. Wykluczy¢ raczej nalezy namalowanie fragmentu tkaniny z natu-
ry w identyczny sposob, jak przez kalkg. Ambitnemu arty$cie malowanie dra-

bistosci polskich znajdujqce si¢ w pokojach i Galerii Palacu w Wilanowie, pod red.
S. Kozakiewicza, Warszawa 1967, il. 62, 67.

» B, Kaminska, [hasto w:] Tron Pamiqtek ku czci , Najjasniejszego, Niezwy-
ciezonego Jana 11l Sobieskiego Krdla Polskiego' w trzechsetlecie Smierci 16961996
[katalog wystawy]. Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 1996, kat. nr 2.

W M. Karpowicz Jerzy Eleuter Siemiginowski malarz polskiego baroku,
Wroclaw 1974, s, 109-118.

W Tron Pamiqtek..., kat. nr 4.
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powanej tkaniny dawato bowiem moz-
liwo$é pokazania kunsztu warsztato-
wego w oddaniu jej kolorytu, struktury
wiokien i splotow.

Jeszcze inny typ kobierca per-
skiego wystepuje na kilku obrazach
namalowanych przez Piotra Danc-
kersa de Rij okoto roku 1630%; nale-
73 do nich dwa portrety meskie i je-
den kobiecy. Ornamenty tkaniny od-
tworzyl malarz z drobiazgowa do-

13, Piotr Danckers de Rij, Portret
mezczyzny z kobiercem perskim,
ok. 1630. Muzeum Narodowe
w Poznaniu (fot. Archiwum MNK)

12. Kobierzec perski typu kirman.
Museum fiir Kunst und Gewerbe
w Hamburgu (fot. Archiwum MNK)

kladnoscia. Dekoracj¢ stanowia pal-
mety kwiatowe i wachlarzowe oraz
rozety w kolorach granatowym, nie-
bieskim i turkusowym, ujgte ciem-
nym konturem, roztozone rytmicznie
na czerwonym tle (il. 13). Bordiurg
wypelniajqg wieloboczne medaliony
na tle w kolorze bordo. Oddzielaja je
motywy o ksztalcie tralek, uzyte dla
zaznaczenia podzialow pionowych.
Horyzontalnie dzieli bordiurg waski

2 Dobrowolski, o.c., il. 102, 103; A. Stawska, Malarstwo wielkopolskie
1520-1650, Poznan 1952, kat. nr 29, 43, 44; Gdzie Wschod spotyka Zachod..., kat. nr

66-68.
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pas biegnacy przez jej $rodek. Pier-
wowzoru dla namalowanego kobier-
ca szuka¢ nalezy przez poréwnanie
motywow z dekoracji pola $rodko-
wego, ornamenty bordiury sa bo-
wiem typowe dla wielu osrodkéw
kobiernictwa. Najblizszy omawia-
nym kobiercom jest zabytek zacho-
wany w zbiorach Staatliche Museen
w Berlinie (il. 14). Kurt Erdmann w
publikacji na temat kobiercow per-
skich okreslit ten typ mianem kobier-
céw medalionowych, ktére wigzano
na terenie Persji z poczatkiem wieku
XVII%,

Z analizy wyobrazen kobiercow
wschodnich w dzietach malarzy pol-
skich i w Polsce pracujacych mozna
wysnué kilka wnioskow. O ile tatwo

14. Fragment kobierca perskiego. mozna bylo odnalez¢ w zbiorach pol-

Staatliche Museen w Berlinie skich tkaniny pokrewne kobiercom tu-

(fot. Archiwum MNK) reckim przedstawionym na obrazach,
o tyle z duza trudnoscig udato si¢ po-
faczy¢ niektore namalowane kobierce perskie z kobiercami zachowanymi w ko-
lekcjach rodzimych. Kobiercow tureckich sprowadzano do Polski wigcej; cze-
$ciej niz perskie mialy one mniejsze wymiary, totez mniej byly narazone na zni-
szczenia spowodowane przez czas i uzytkowanie. Mniej takze od perskich — bar-
dziej cenionych jako prestizowy element wyposazenia wnetrza — ucierpiaty w
czasie wojen i grabiezy. Zaznaczy¢ tez wypada, ze kobierce perskie — o wyrafi-
nowanej kompozycji, wytwornie prowadzonych liniach ornamentu, fagodnym ko-
lorycie, czgsto wykonywane z I$niacych nici jedwabnych — stanowity dla malarzy
kuszace wyzwanie.

® K. Erdmann, Teppicherwebungen der islamischen Abteilung (Berliner

Museen, 64/1-2, 1943), s. 7, il. 2.



